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T ransformacion estetica 


Es sumamente clara la distincion 
entre un templo griego clasico y una 
catedral gotica en cuanto al espi'ritu 
general que animo a cada uno, las dis- 
tintas dimensiones y formas de espa- 
cios internos, el tratamiento de Ios ele- 
mentos arquitectonicos, la diferente 
utilidad, su simbolismo y sus sistemas 
constructivos. 

No se podria hablar con esa claridad 
de distinciones en la arquitectura reali- 
zada entre los siglos xv y xx con ele- 
mentos grecorromanos mas o menos 
reformados, sumados a espacios inter- 
nos cambiantes de acuerdo con nuevas 
necesidades, adopcion de elementos de- 
corativos nuevos que se integran a los 
clasicos y empleo incluso de materiales 
y estructuras modernas para crear for- 
mas clasicas que nacieron por necesida- 
des totalmente diferentes. 

Las clasificaciones de los estilos 
posteriores al siglo xv se notan mas 
arbitrarias a medida que su estudio se 
profundiza; sin embargo, seria iluso- 
rio pretender exactitud en la division 
de una actividad cultural tan comple- 
ja. Parece que cuando mucho, se pue- 
de Ilegar a reducir las relatividades. 
Esto es extensivo a la arquitectura 
mexicana en lo que se refiere a las 
denominaciones como “renacimiento 
purista", herreriano”, “neorrenacen- 
tista ", “manierista” o “neoclasico”. Siem- 


pre cabcn las preguntas de por que se 
le da el nombre a un estilo considerando 
la procedencia de su decoracion y no 
por el tipo de espacio o viceversa; o por 
que se toma del arquitecto Herrera la 
etiqueta para un tipo de arquitectu- 
ra que abunda en el Renacimiento; o 
de que manera excluye el manierismo 
a la arquitectura barroca, y como pun- 
to de partida; <;que es lo clasico puro? 
<;cual es el renacimiento puro? La 
arquitectura clasica griega y romana 
asi como la renacentista tuvieron mu- 
cho mayor numero de variantes de lo 
que se supone, y han sido los historia- 
dores de la arquitectura —con la cos- 
tumbre de exponer el “ejemplo tipi- 
co - y los tratadistas del siglo xvi, los 
que han exagerado esa imagen de lo 
clasico como algo rigido e invariable. 

En el Renacimiento, no solo buena 
parte de los arquitectos no le hacen 
caso a los tratados, sino los mismos tra- 
tadistas como Palladio muchas veces se 
alejaron de sus recetas. Alberti, sobre 
todo en su ultima epoca, toma lo clasi- 
co como un abecedario de motivos que 
combina con una gran libertad. Ade- 
mas, en el renacimiento cada pais 
europeo adapta elementos clasicos a 
sus necesidades espaciales vigentes y 
a sus tradiciones. I lay un renacimien- 
to aleman, un renacimiento espanol, o 
uno italiano y cada uno anade elemen- 
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tos estructu rales, decorativos o 

les que no existieron en la arc l 

clasica. Las excavaciones 

Hcsde el siglo xvm hicieron descu 

una arquitectura clasica, rc P’' C c S ^ c , a tcz 

en pinturas murales, de unc 

muy diferente a las obras que ft se 

conocian. Por ultimo, lo que cas. llega 

a lo irrisorio, es el hecho de que 
renacentistas se basaron mas que nac a 
en el tratado de Vitruvio y este altero 
medidas de los edificios clasicos repre- 
sentados, que ni siquiera conocio per- 
sonalmente. En el siglo xvm, con los 
estudios de Piranesi, Mengs, los her- 
manos Adam, y otros, se llega a cono- 
cer mucho mas la arquitectura clasica 
de lo que sabia Palladio, por ejemplo, 


en el siglo xvi. 

Si se considera la forma del espacio 
interno como elemento regente para 
calificar una iglesia como de cierto 
estilo, habria que llamar por igual ro- 
manicas o renacentistas a buena parte 
de las iglesias coloniales mexicanas y 
a un buen numero de las del siglo xix 
que se proyectaron en cruz latina. Sin 
embargo, hay diferencias estilisticas 
enormes entre estos templos aun con 
identico espacio interno. En general, 
cuando se habla de clasico, neogotico 
o neomorisco del siglo xix, no se hace 
referencia a un retorno espacial sino 
a cierto tratamiento decorativo y a las 
proporciones y posicion de ciertos ele- 
mentos aunque solo se den en las 
fachadas. 

Aun descartando el espacio interno, 
el clasicismo resulta ser el mas compli- 
cado en cuanto a valor semantico por 
incluir innovaciones renacentistas. Lo 
minimo requerido en la arquitectura 
para recibir el nombre de clasicista es 
la presencia de la columna clasica 
(dorica, jonica, corintia, compuesta) 
A mayor numero de elementos clasi- 
cos, sumados a las columnas -entabla- 
mento, fronton, portico, detalles como 
trighfos o mutulos,- es mas admisible 
la presencia de elementos no clasicos o 
de vanantes posteriores sin dejar de 
considerar la obra como clasicista 
El conjunto de la fachada de un tern 
plo gnego, expresion de un espacio i n 
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y ^ uu MMcma constructive) I 
desarticulado, en la antigiiedad misr 
en partes que se reagrupaban co 
juego compositivo para construir m 
titud de "motivos". Estos motivos 
popuiarizan en el Renacimiento p 
dccorar igualmente un muro, un r 
numento, un retablo o un muel 

ordT UeSde modiFicar ! os romano: 

wesTnfT,’ Cmre ° tras cosas 

presencia del arco y la arcada, el Re 

lento hace variar muchas veces 
partes del ordpn CP, . C S 

capite| C ° n an ' ll0S ’ co °™nas paTeac 

en la antu, - j ex cepcion< 

c ton de las^trfas delT ^ intCrr 
car bajorrelieves fuste P ara a 
escalonada e] n ’. p ast J as secc 
"“Mas. H a ' { ° rd “ coloaa l las g, 

ace comb, nacionesdcdr 


Figura 4.1. Casa del dw 
de la plaza. Puebla, Pub- 
siglo xvi. 





Figura 4.2. Iglesia 
franciscana Tecali, Pue , 
despues de 7569. 





nes sobrepuestos que nunca se ha- 
bi'an hecho, revalora con elementos 
clasicos el muro con sus puertas y 
ventanas y multiplica nuevas formas 
de remates, de balaustres, decoracio- 
nes con cabezas humanas, cartelas, 
medallones y escudos. Aun pucden 
coexistir estos elementos en una ar- 
quitectura que todavia se denomine 
clasicista, en cambio ciertos trata- 
mientos de muros provenientes del 
renacimiento italiano con almohadi- 
llados y dovelas escalonadas son mas 
afines al romanticismo. I lay que des- 
cartar una obra del grupo clasicista 
para considerarla barroca o eclecti- 
cuando deja de predominar el 
espirttu racionalista, simple y sere- 
J 10 que lo caracteriza; cuando pesan, 
as qu t * ] a claridad de los ordenes 
a sicos existentes, los ingredientes 


Figura 4.3. Iglesia de 
Jesus Nazareno Mexico, 
D. F. Empezada hacia 
1599, terminada en 1680. 






Figura 4.4. Fachada de la 

u GSia de Porta coe H 
Mexico, D. F„ 1603-1711 
Transformada por el 

7f£j° L ui s GA „ zorene 
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“f "luirs: t t i! ‘- 

difercnrubSci”" 8 !" ? isi ™ ° la 

a veces a considn n C ° C 0S COn duce 
n « clasica. $lderar una obra como 

Hur 

^glosxvNy° x P v a ;/ da que en los 

j Ura l«roca, S r i n n0 laar qintec- 

da a® 4poca ” [ "“mero de edificios 

aaqguedad clasica q ue ejadosde| a 
del xvi o lo s ll^L i° S renac entis- 
nuid!) En rea,i dad sub ° S neoc| asicos 

K ad Con altibafos H ?^ te U " a Conti ' 

blee n P | ri k Clpios d el xix^ ° ^ Sig, ° xv 

^^^nel^ q n Ue ?P>«feri- 

de una^ t ablar d e neoH ° daSiciswo . 
Unal ^ arbitral des-’ 

y advert, r i nter . 


Figure 4.5. Puerta 
sacristia de la catec 
Mexico, D. F., 162c 





igura 4.6. Iglesia de San minables antecedentes. Naturalmen- 
gustin. Puebla, Pue., 1629. te que la continuidad a la que se hace 

referenda no implica ni exclusividad 
ni predominio, y se sabe que el clasicis- 
mo fue mayoritario en el xix y no en 
el xvu. 

Algo similar se podria dedr en rela- 
cion a la arquitectura mexicana, aun- 
que basandose en el pequeno porcenta- 
je de edificios coloniales tratados hasta 
hoy por sus historiadores, y a pesar de 
que el acercainiento de la arquitectura 
virrcinal a lo clasico fue mucho mas 
tenue que la de Europa en la misma 
epoca. El tumulo de Carlos V en la cate- 
dral (1559); 57 las portadas de Santa 
Catalina (1619-1623) y Santo Domin- 


' ? En lo sucesivo al no mencionar la ciudad en que se 
encuentra una obra arquiteclomca, es que sc rrata de 


go de Porta coeli ( 1 603- 171 I ); la pucr- 
ta de la sacristia de la catcdra! (1623); 
la iglesia de Santo Domingo, en Pue- 
bla (inediados del siglo xvu); Balvanera 
(1667-1671); Solcdad de Santa Cruz 
( 1750- 1 792); San Andres Calchicomu- 
la, en Ciudad Scrdan (1772), demucs- 
tran esa continuidad. 


Figura 4.7. Catedral, 
Puebla, Pue., 1634-1649. 




Figura 4.10. Portada 
poniente de la catedral. 
Mexico, D F., 1688. 


Es significative) cl hecho de que 
cuando sc trata del genero de maxima 
importancia en la arquitectura virrei- 
nal, la catedral, donde el arquitecto 
toma mucho mas en serio su trabajo, 
considera de una manera mas estricta 
los ordenes clasicos (catedrales de Me- 
xico, Puebla, Morelia y Guadalajara). 

La transformation de la arquitectu- 
ra mexicana desde fines del siglo xvm 
hasta 1920 fue paulatina. Crosso modo 
sc puede decir que el uso de elementos 
clasicistas en la arquitectura virreinal 
se prolonga hasta el siglo xix, se le uneii 
entonces otros elementos tambien cla- 
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1. Fachada de la 
ladala/ara, Jal. 

'el stglo xvn. 
j despues de 


Figura 4.11. 

Trans formacion de la iglesia 
de Santa Cruz y Soledad. 
Mexico. D. F , 1750-1792. 





Figura 4.13. Iglesia de 
Santa Ines. Mexico, D. F 
terminada en 1 770. 


sicos no cmpleados antcriormente y la 
tendencia sigue como predominante 
hasta 1 880. Por otra parte surgen espo- 
radicamente desde 1800 brotes eclecti- 
cos, ncogoticos, de otros retornos, que 
se hacen cada vez mas frecuentcs; este 
grupo de obras no clasicistas esta hacia 
1 880 en cquilibrio con la tendencia cla- 
sica y ya en 1885 aumenta, mientras 
disminuye el porcentajc de edificios 
predominantemente clasicos. Grafica- 
mente se podrian considerar dos curvas 
que se cruzan de la siguiente manera: 
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Figure 4.14. Portadap. 
iglesia parroquia! San 
Andres Chalchicomui 
(Ciudad Serdan), /w s 
1772. 










Figure 4.15. 


cuantitam **j£,*lP 
ciasicismoylos 



LOS ORDENES CLASICOS 
EN MEXICO ANTES DE 1790 

( ■omo sc dijo antes, cl cambio que 
se opera a fines del siglo win no es la 
introduction dc los ordenes grecorro- 
manos, puesto que ya existian desde el 
wi. sino cl rechazo cada vez mayor 
del barroco-churrigueresco que va de- 
jando naturalmcnte un predominio de 
lo clasico y que cuenta todavia mas por 
aumentar el niimero de construccio- 
nes en cl siglo win respccto a la centu- 
ria precedente. 

Nos referimos siempre aisladamente 
a los fustes, capi teles o entablamentos, 
porque igual que en Kuropa los ordenes 
clasicos ejemplares no se respetaron 
como conjunto de una manera acade- 
mica. un capitel dorico o jonico no 
igura 4.16. Casa del corresponde la mayor parte de las veces 

tean de la plaza. Puebla. a un fuste o una base del mismo orden, 

ue - siglo xvi. d e acuerdo con cierto autor. 



Se desconoce el tipo de instruccion 
que tuvieron los primeros alarifes que 
aconipanaron a los conquistadores, se- 
guramente hicicron intcresantes peti- 
ciones a Espana dc grabados, Iibros de 
arquitectura o bocetos sobre determi- 
n atlas obras. En lo que se reficre a la 
arquitectura clasicista ya existian las 
obras cscritas de Vitruvio, Alberti, 
Sagrcdo, Serlio, Vignola y Palladio y 
en cl siglo xvn, la dc Scamozzi. En la 
obra Mexico en 1 55 4, Francisco Cer- 
vantes cila la prcsencia dc Vitruvio. 
Segun Juan de Contreras, el librero 
Diego Navarro recibe en Mexico en 
1 584 cuatro Iibros de Vitruvio, cuatro 
ejemplares del / rat ado de Alberti, y 
tlos del dc Serlio; cita asimismo el mar- 
ques tie Lozoya un ejemplar dc Vitru- 
vio lleno de anotaciones que pertene- 
cio al arquitecto de la catedral de 
Mexico, Rodrigo Diaz de Aguilera 
(siglo xvn). S7 ° 

Dc los edificios anteriores a 1790 
en los que predominan los ordenes 
clasicos se pueden haccr las siguientes 
apreciaciones cuantitativas: 

En el siglo xvi, los capiteles dori- 
cos y toscanos predominan sobre los 
corintios y estos, a su vez, existen en 
mayor numcro que los jonicos y com- 
puestos. Los doricos son los mas aleja- 


Marco Vitruvio poliOn. escribio en el siglo i 
l> Arquitectura. unico tratado sobre el tema conocido 
durante I 500 aiios El manuscrito mas anttguo de los 
existentes es del siglo VIII, que se encucntran en el 
Museo Britanico I lay por lo menos otros 1 6 manuscri- 
los posterior en biblioiecas europeas. En Roma se 
imprimio por primera vez hatia I486. La primera Ira 
ducci6n al naliano es de 1 521 En la biblioteca de San 
Carlos existe una traduccion al tastellano de Miguel de 
lirrea hccha en 1 582 

La obra de t.K6N BATTISTA ALBERTI, De Re Aediftca- 
torm. lerminada a mediadosdel XV. se imprimio en latin 
en 1 485 y se Iradujo ai iialiano en 1 546 

ai P'| FC< ? P E SACRtU0 ' hlZH un I'bro en Castellano. 
Meituui del romano necesanas a los oftctales que deseen 
segutr la formacidu dc bases, columnas, capiteles, y otros 
edificios artliguo s (1526). 

Sebashano Seruo, publico seis Iibros entre 1 537 y 
!55l Geometria. Perspective. Anliguedades. I.os ordc- 
***** /g/t’sids y Ltbro extraordinario, los Iibros 3* y 4“ se 
traducen al espaftol en I SSI. 

ClACOMO Barozi DA Vignola, escribe en I S62 su 
Kegola Dellt ( incite Ordini D' Architect turn 

Andrea Palladio, su / Quuttro l.tbn Dell Arclu- 
teettura, cn 1570. 

Vincenzo Scamozzi. en 1615, Dell'ldea Dell' 
Archiiectlura Universale. 
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. nps tanto antiguos 
dos de los « non f S akuin os no.P«- 


dos de los ci "°" e a lgunos no P«>- 

como renacenti a • certcza don 

drfan denominate ortodo xos * 

cosotoscanos 10 " 37)aIosd on- 
acercan (yease VjgnH | a y a l tosca- 

c 0 St 'P° S /i 'tk Palladio. El jdmco se 
no tipo (a) d con v olutas fron- 
empled en pi j ss , mpue sto se 

tales yastragalo (o). e esca . 

da en la arquitcctu ern potrado 

{fi ' 

ptetras en haz de 
da 59 v les sigucn las dc cstria. ln^ 
tcrrumpidasen la parte baja del fuste, 
las de pilastras “asomadas detras de la 
columna, las pilastras de seccion rec- 
tangular estriadas o lisas, los fustcs 
cilindricos lisos, los semicirculares li- 
sos, las pilastras ornamentadas con 
tableros y los fustes con ornatos en 
zigzag. 

La base mas empleada ( vease Figura 
4.58) es la atica o similar 61 (D); le 
sigue en importancia la base toscana 
(A). Es comun el uso de pedestal orna- 
mentado con un simple tablero (Figu- 
ra 4.2). 


El arquitrabe es en orden de frecuencia: 


1° con tres o cinco franjas horizon- 
tales (jonico) (figura 4.2). 

2° de dos franjas (jonico griego, tos- 
cano) o liso (figura 4.3). 

3° muy angosto y el friso aparece 
casi encima de los capiteles (figu- 
ra 4.8), 


El friso es: 


1° totalmente liso, 62 

2° ornamentado con temas biolo- 
gicos 63 

3° excepcionalmente con triglifos 
(figura 4.20), 

LoS) frontones son: (vease la fi gura 


1° tipo cerrado 64 (A), 

2“ tipo interrumpido (C), (£ 
3° con tres remates (H) 
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p„,. . , : r acn ei lempio de Mir 

oliada. de Alenas, y que se popularizo en la arouit, 
ra espanola e italiana del siglo XVI 4 

'^Umun en el renacimiento espanol. (Vease fig. 

omamemacion. Us , res varian.e PaC '° ^ °‘ r ° ti| 
d '0. etc. ano ' jonico, corintio de I 


T *to. jomco y corintio de Vignof Wnpuest0 del : 
Stempre que sc mencum 1 “ Clt (fi 8 ura 4 
^ tc ref erencia a u„ orden d “ Variantes I ", 2 
d " umero <fe Veces quc " * "l 4 ** a menor en 

diados. q Seem P lc oenlosedificit 


Figura 4.17. Portada de la 
iglesia parroquial de 
Coyoacan. Mexico, D. F., 


1552. 





igura 4.18. Iglesia 
arroquial. Tacuba, D. F., 
585. 


Los ordenes clasicos se cmplearon 
en el siglo xvi principalinente en porta- 
das, como decoracion de las torres y en 
los claustros. En las fachadas, como ya 
se dijo tienen un valor ineramente 
decorativo o de acentuacion de la puer- 
ta principal, pero no hay que esperar 
una significacion constructiva de sus 
partes: los triglifos, por ejcmplo, no tie- 
nen nada que ver con extrcmos de 
vigas de un techo, ni proximas ni 
remotas. La decoracion del frontispi- 
cio rodea la puerta principal, usual 
mente con dos ordenes sobrepuestos en 
forma piramidal, y muchas veces desa- 


tiende las proporciones generales de la 
fachada y la continuidad de las colum- 
nas; este motivo (S), de origen espanol 
fue de los mas comunes en cl siglo xvi, 
(vease figura 4.22). 

Dcspues del (S), los motivos mas cm- 
pleados en alzados fueron: 

2° el simple entablamiento sobre 
dos pilastras (/4) 64a 

3° la variante (B) con pares de co- 
lumnas; la (D) con fronton; los 
motivos (L), (M), (P). 

4° (/)> (O), (Q), (R), (V). 

Ornamentos menores mas empleados: 

1° Los remates de diversos tipos, 
(vease figura 4.1 14). 

2° Los denticulos en cornisas y fron- 
tones, la ornamentacion de tipo 
geometrico y de tipo vegetal o 
animal. 

3° Los roleos y modillones. 

4° Cartelas, figura humana, antefi- 
xas y acodos. 

En el siglo xvn se continua el uso del 
mismo grupo de capiteles del siglo 
anterior, y siguen predominando los 
doricos y toscanos. Es excepcional el 
capitel jonico con estrias sobre el astra- 
galo (figura 4.23), como lo fue tambien 
en Europa (iglesia de El Salvador, en 
Caravaca, Espana(l 534- 1600), villa del 
Papa Julio, en Roma (1550). Se utili- 
zan los mismos fustes del siglo xvi pero 
predominan ahora las pilastras estria- 
das y con tablero y aparecen el fuste de 
barril (o sea con entasis muy marcado) 
y las estrias sigzagueantes. Casi todos 
se apoyan por intermedio de bases tipo 
(£)) (figura 4.58) en pedestales orna- 
mentados con tableros. A veces un solo 
pedestal sirve de apoyo a un par de 
columnas, en algunos casos el plinto 
de la base cs mas alto o doble haciendo 
asi el oficio de pedestal, o bien existe 


tu Se dasifican tambien ias partes de las portadas 
cuando existen agrupaciones sobrepuestas vertical- 
mente. 
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igura 4.21. Iglesia de las un apofige bajo el plinto de la base para 
/eves Oaxaca, Oax., 1581 ljgarla a otro plinto (figuras 4.23, 4.27). 

En cuanto al entablamento, en ma- 
yor numero de obras se utiliza el arqui- 
trabe toscano de dos franjas y aparecen 
nuevos tipos: el de friso con ornamen- 
tacion geometrica, la combinacion de 
triglifos con metopas lisas no cuadra- 
das y el friso con letras inscritas. 

Los frontones mas emplcados (figu- 
ra 4. 1 1 2) son los tipos (B), (/\) y (C), en 
fachadas menos clasicas se encuentra 
el tipo (E) aparece tambien el (K). 

En alzados (figura 4.22) los motivos 
mas frecuentes en orden descendente 
son los siguientes: (I), (S), (P), (B), (D), 
(R), (M). (A), (L), (H), (CH), (VO. 

Los ornamcntos menores se usan en 
el siguicnte orden cuantitativo: re- 


mates, representaciones vegetales o 
animates, mensulas y modillones, bus- 
tos y cabczas humanas, decoracion 
geometrica, denticulos, roleos, folla- 
jes sinuosos, mutulos, florones, acodos. 
figura bumana, escudos, balaustradas, 
hucvos y cartelas. 

Entre 1700y 1789, los ordenes clasi- 
cos en Mexico ticnen las siguientes ca- 
racteristicas comparativas con la centu- 
ria anterior: el numero de capiteles 
corintios aumenta y se empieza a utili- 
zar el capitel jonico de ocho volutas tipo 
(n) (figura 4.37) pero sigue predomi- 
nando el grupo dorico-toscano. Se in- 
crementa el uso de las pilastras lisas y 
disminuycn las pilastras con tableros. 
Continua el empleo de las mismas 
bases. Dominan los arquitrabes con 
dos o varias franjas horizontales y los 
frisos no ornamentados; en tnenor 
escala, los frisos con triglifos y los de 
ornamentacion biologica; por ultimo, 
los arquitrabes lisos o muy angostos y 
las metopas no ornamentadas. 

En el siglo xvi domina la falta de 
conciliation entre la "portada" y la 
fachada, da la impresion de que las 
portadas se adhirieron despues de la 
termination del edificio; en los siglos 
xvu y xviii es mayor el numero de obras 
en que la fachada se disena de una 
manera mas integral. 

Entre 1700 y 1789 predominan los 
ordenes de la siguiente manera: 


1 °(0 
2° (D) 

3° (B). (P) 

4° (N), (O) y (V) 

5« (CH), (F), (M) y (R) 


(figura 4.22) 


O sea que hay pequenas variaciones 
en cuanto al predominio de algunas 
combinaciones, pero ningun nuevo 
tipo respecto a los dos siglos anterio- 
res. En cuanto a la ornamentacion 
menor siguen siendo los rematcs de 
los mas frecuentes. Las cartelas, den- 
ticulos, florones, balaustradas y guir- 
naldas adquieren mucho mayor im- 
portancia. Se utiliza tambien un orna- 
mento similar al fronton (L) formado 
por dos volutas simetricas (figura 4. 1 1 4). 
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A) El entablamcnto sobre un par 
■ Uctrac rlasicas. fue exccpcional t 


de 

pilastras clasicas, fue excepcional tanto en 
Europa como en Mexico; tal vez por su 
maxima simplicidad. Sin embargo e mis 
mo, repetido longitudinalmente con vanos 
enire las pilastras se encuentra en cl siglo 
xvi en Italia y en Espana: Villa Madama, 


xvi en Italia y en Espana: Villa Madama, 
Roma; Palacio de las Cadenas, Ubeda. 

B) Con pilastras pareadas o gernelas. De 
manera aislada, se encuentra en la arqui- 


• IIUKVt U -1H1U 

tectura clasica romana (arco de Gold- 


asica romana tarco ae ooiu- 
smith) o en el renacimiento espanol: Puerta 
del Puente (Cordoba), Colegio del Carde- 
nal (Monforte de Lemos). En sucesion 
longitudinal se encuentra en el Renaci- 
miento: biblioteca laurenciana, Florencia; 
palacio de Carlos V, Granada. Lo mas fre- 
cuente es en combination con otros moti- 

unc ( P) ( \y1\ I P\ (D\ 



© (portico) 0 


( 


vos (E), (M), (P), (R). 

Q Los porticos adintelados laterales de 
los templos griegos son adoptados por los 
romanos, se usan despues en basilicas cris- 
tianas, en Italia en el siglo xvi y se populari- 
zan en toda Europa en los siglos xvin y xix. 
CH) Con pilastras siguiendo ritmos 
i erentes. Se encuentra principalmente 

en Esp a n a: ( fl ) y {b) en £ , Escorjal (] 5 

156 5); (c) en lacatedral de Murcia (1741)- 
W en 5* palacio de Carlos V. 

D)1 anto el de fronton recto como el de 





os renacentistas (Farnesio). ‘ ^ Con *“"Ples columnas cil ndr ri' 

/) f^s ejemplos clasicos mn„ -j C10nal en la arauiWr , dcas es excep- 

de tip ° (N) - U ° S S ° n P ° mpe >' a hay un eieinn| C aS ' Ca romana (en 
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xvm y XIX Uyendo Espafta - en los siglos S' 13 S,d ° lla '" a da variante 


Figura 4.22. Principals 
combinaciones de 
elementos clasicos en 
portadas y alzados de la 
arqui tectura mexicana. 


xvm y xix. 

'“ mb " dd 



tros v circos m ’ CX,stCn en los an £ ma nt e y Sr© haI,a - Fue , J i °' c °™o 


alon a n..„_ n el Puente de P 
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Mantua (con orden colosal) y en la Canci- 
lleria dc Granada. 

N) Tema de arcos triunfales romanos 
(de Druso, de Tibcrio en Orange) y de 
muchas obras del siglo xvi (Puente de los 
Inocentes, Paris). 

N) Arco sobre dos tramos de entabla- 
mento. Ejemplos claros son la entrada a la 
iglesia de la Cartuja de Pavia (1501) y el 
palacio Uffizi de Florencia (1560). 

O) Motivo (D) o (L) sobrepuesto al 
(A), como en la tumba romana cerca de 
Treves. 

P) En diversas combinaciones entre los 
mod vos (8), (E), (F)> (0 Y (M). Compuesto 
sobre todo en la arquitectura italiana y 
espanola: iglesia de Santa Maria delle Car- 
ceri, en Prato; catedral de Valladolid; 
monasterio de Santiago, en Llcles; iglesia 
dc Us Angustias, en Valladolid, Universi- 
dad de Alcala de Henares (tres cuerpos). 

Q) y 8) La portada de San Frutos de la 
catedral de Segovia (1620), fuente de ins- 
piracion para muchas fachadas de iglesias 


mexicanas tiene algunos antecedentes: el 
retablo de San Cosme de la iglesia de San 
Pedro, en Icruel (1537); la iglesia del 
I lospital de la Sangre, en Sevilla ( 1 6 1 8) ; el 
retablo mayor de la catedral de Cordo- 
ba (hacia 1618). 

S) Similar al motivo anterior pero sin 
coincidencia de ejes de columnas. Rcpe- 
tido incansablemente en Espana en los 
siglos xvi y xvii (Toledo, Burgos, Granada, 
Sevilla, Valencia). 

T) Duplicacion simetrica del motivo 
(O). Como ejemplo en la antigucdad se 
puede considerar una fachada de las ter- 
mas de Diocleciano; en el siglo xvi, la 
portada de la Iglesia del Salvador, en 

U) Se encuentran ejemplos desde el 
siglo xii (San Miniato, en Florencia). En 
el siglo xv se hizo de esa forma la fachada 
dc la iglesia de San Agostino, Roma. 
Abunda en los siglos xvi y xvn en Italia y 
Espana. 

V) , W) y X) Ejemplo de arcada con 
columnas cilindricas, sobrepuesta a una 
arcada con pilares y pilastras, se tiene en el 
palacio de Miranda, Penaranda de Duero 
(principios del siglo xvi). Ejemplos de por- 
ticos adintelados sobrepuestos: el Setizo- 
nio, en la antiguedad; palacio de Carlos V, 
Granada (1526); palacio Massini, Roma 
(1529); patio de la universidad de Padua 
(1530). El portico adintelado sobre una 
arcada se uso en la casa aurea de Neron y 
en la Cancilleria de Granada. (1546). 

Y) La columnata circular existe en 
contados ejemplos de la antiguedad: el 
Filipeon, el monumento a Lisicrates, los 
templos de Vesta en Roma, y de Sybil en 
Tivoli. En el Renacimiento el templete de 
San Pedro in Montorio, las linternillas 
de muchas cupulas y los tabernaculos. En 
los siglos xvn y xvm los tambores de algunas 
cupulas se disenan rodeados de una co- 
lumnata circular: San Pablo de Londres, el 
panteon de Paris. La columnata en hemici- 
clo existio en la antiguedad (Naumaquia 
de Herculano), asi como en el Renaci- 
miento (Teatro Ducal en Sabbioneta). 

Z) Us columnas un poco separadas del 
muro en vez de pilastras, se utilizan desde 
la antiguedad (basilica de Majencio, ter- 
mas de Antoniano). En el siglo xvn fran- 
cos, en obras de Levau, Umbert, H. Man- 
sart, Lemercier, encontramos en fachadas 
un juego dinamico originado por la posi- 
cion de columnas colocadas unas frente a 
otras (Colegio de las cuatro Naciones, Val 
de Grace, San Luis de los Invalidos). 
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EL CLASICISMO EN MEXICO 
DESPUES DE 1790 


Ya se explico anteriormente, que cl 
nuincro de cdificios realizados dismi- 
nuye con las guerras dc independence 
para aumentar progresivamente dcs- 
pues de estas hasta alcanzar un maxi- 
mo a principios del siglo xx (figura 
1 .2). Por otra parte, en la primera deca- 
da del siglo xix casi la totalidad de las 
obras importantes que se realizan son 
clasicistas y su proporcion va disminu- 
yendo, de manera que hacia 1910 por 
cada obra clasica se hacian ocho edifi- 
cios de otros estilos. 

Las conclusiones a las que se llega de 
como varia en el tiempo la voluntad for- 
mal dcntro de cada corriente, son en 
parte resultado de cuantificaciones/ 

Se exponcn dos ejemplos de los cua- 
dros realizados para estudiar el clasicis- 
mo en Mexico, (figuras 4.37 bis y 
4.72) se refieren exclusivamente a 
capitcles y alzados. Los porcentajes 
de frecuencia no son respecto al numc- 
ro total de obras de cada decenio, sino 
de obras de tendencia clasica dc esa 
decada. 

Englobando la arquitectura clasicis- 
ta posterior a 1790, la columna predo- 
minante fue la jonica, pero se usaron 
siempre los tres ordenes (en este estu- 
dio, se integran las variantes: toscano 
con dorico, compuesto con corintio). 
La preferencia por cada orden fue 
variando alternativamente: el dorico, 
que fue el mas empleado antes de 
1 790, predomina de 1810a 1 840 y en 
la ultima decada del xix. El jonico es 
preponderanteentre 1 790 y 18 10 y en 
las decadas 1850-1860, 1870-1880, 

1 900- 1 9 1 0. El corintio-compuesto, pre- 
domina en las decadas 5 a , 7 a , y 9 del 
siglo xix. 

De los capiteles englobados como 
doricos, el toscano fue menos frecuente 
que el dorico de Vignola (figura 4.37 
(g), ( h ), (i)), exceptuando el periodo de 
los treinta en que se prefirio el toscano. 
El dorico con ovos en el equino, como 
el de Scamozzi, (/) fue mucho menos 
frecuente: lo emplea el arquitecto Gon- 
zalez Velazquez a principios del siglo 


xix y Agustin Paz en 1824. En 1848 se 
usa una fuente en San Miguel de Allen- 
de y en la segunda mitad del siglo lo 
encontramos en otros 18 cdificios sola- 
mente. El dorico griego original forma- 
do exclusivamente por un abaco y un 
equino y sin astragalo (j), fue menos- 
preciado en la arquitectura mex.cana 
igual que en la europea, se tienen uni- 
camente cuatro ejemplos: el portico del 
mercado Biva Palacio en 1 oluca, termi- 
nado en 1851 y que fue deinolido; cl 
portico del templo del Calvario en 
Leon, Gto. (1869-1893), la tumba de 
Benito Juarez en el panteon de San er- 
nando (1874-1880); y el hemiciclo a 
jnSrcx.cn la capital (1909-1910). Ex.s- 
ten variantes como el dorico de cuello 
alto, es decir con el astragalo muy sepa- 
rado del equino. 66 

Los capiteles jonicos mas empleados 
fueron los de volutas frontales y balaus- 
tres laterales (m) y (n). El astraga- 
lo debajo de las volutas (o) sigue gustan- 
do a principios del xix, pero decae un 
poco su uso a partir de 1 820. El jonico 
de ocho volutas (w) lo encontramos pri- 
mcramente en el camarin de la iglesia 
de San Diego en Aguascalientes (1792- 
1 797); alii mismo el jonico con guirnal- 
das (p) llamado a veces jonico compues- 
to, que fue una variante barroca nunca 
admitida por los tratadistas del Renaci- 
miento. El capitel de ocho volutas con 
guirnaldas fue el preferido por Tolsa, 


6S Punto de partida de nuestras cifras: el numero 
total de obras arquitectonicas que se alcanzaron a catalo- 
gar y que corresponden al periodo 1790:1920 es de 
4.147. Lo componen 3.469 edificios y 678 monumen- 
tos. Las fechas de muchas obras, cuando se idncian 
aproximadas, se dedujeron al conocer el periodo en que 
el mismo autor construyo otros edificios, por la epoca en 
que se inicio una colonia, por la fecha en que algun via* 
jero la menciona y por multiples razones similares, pero 
se prefirio no incluir en el primer estudio formal obras 
cuya fecha de construccion no era posible deducir por 
esos medios, aunque mas tarde se pudiesen ubicar cro- 
nologicamente algunas de ellas por sus caracteristicas 
esteticas, de acuerdo con los resultados del estudio ini- 
cial. Despues de sustraer las obras fechadas y las desapa- 
recidas carentes de material ilustrativo, se ha trabajado 
con unos 2 700 ejemplos en los cuadros iniciales. 

66 Se encuentra sobre todo en Oaxaca y parece ser alii 
un elemento tradicional, como en la iglesia de la Sole- 
dad en el (siglo XVU) y la casa de la famiba Magna, hoy 

biblioteca (siglo Will). , . 

En Mexico, la portada de la iglesia de Santa Maria la 
Redonda tiene tambien capiteles doricos de cuello alto. 
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Capiteles clasicos empleados 

(Ver figura 4 37) 
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NOTA Los datos sobre la arquitectura antenor a 1 790 se deducen exclusivamente de las obras clasilicadas hasta hoy por los histonadores de ese peno 
do Vease en la pSgina 1 1 1 un cuadro similar sobre portadas clasicas 


Gonzalez Velazquez y Tresguerras, de 
manera que es el preponderante hasta la 
Independencia y aun despues en la de- 
cada de 1880-1889. En una tumba de 
1 882 encontrainos una variante del jo- 
nico bastante rara y que precede del 
templo de Apolo, en Basae. El orden 
compuesto fue siempre inenos popular 
que el corintio y hay tal variedad en el 
tamano de las volutas y posicion de las 
hojas de acanto que a veces es dificil 
definir el capitcl como corintio o com- 
puesto. Sobre todo a fines del xix surgen 
combinaciones eclecticas que se estu- 
diaran mas adelante. 

General menteda columna tiene base 
y pedestal. La base mas empleada fue la 
atica o similar, que esta formada de arri- 
ba a abajo por elementos de los siguien- 
tes perfiles: filete, tore, filete, escocia, 
filete, tore, y abajo un plinto cuadrado 
(figura 4.58), (D). El tore inferior es de 
mayor altura y mas saliente que el de las 
bases (C) que fueron menos utilizadas. 
En tanto que la atica la encontramos en 
un 60% de las obras, la base del orden 


dorico de Vignola y la del toscano, que 
tiene un solo tore sobre el plinto, existe 
un 28% de los edificios clasicistas. Divi- 
dido el tiempo por decenios, solamente 
entre 1820 y 1840 prcdomino el tipo 
(A) -(B) sobre el (D). Las bases de otras 
formas constituyen un 12% del total. 

Se h iciero n practicamente todos los 
tipos de fustes, pero los predominantes 
fueron, en orden descendente, el cilin- 
drico liso, el empotrado rectangular 
liso, el cifindrico estriado, el semicilin- 
drico liso, el rectangular empotrado 
estriado y el semicilmdrico estriado. El 
orden de frecuencia es casi invariable 
despues de 1 790. Algunos fustes fueron 
mucho menos frecuentes, por ejemplo, 
los pilares de seccion cuadrada. 67 A 
principlos del siglo xvui se decoraron los 
pilares del patio principal del Palacio 
Nacional, con entrecalles horizontales 
y verticales. 


fc, Comunes en el siglo XVI tanto en Italia como en 
lispafta (palacio Farnesio. Universidad de Boloma, palacio 
del marques de Santa Cruz en Viso del Marques). 
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Figura 4.56. Iglesia del 
Carmen. Arquitecto 
Francisco Eduardo 
Tresguerras. Celaya, Gto., 
1802-1807 





Figura 4.57. Detalle de la 
cupula de la Iglesia del 
Carmen (tercera iglesia del 
convento de Carmehlas 
Descalzas) Arquitecto 
Francisco Eduardo 
Tresguerras. Celaya Gto., 
1802-1807. 
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En el proyecto de Costanso para jar- 
din botanico (1788) se marcan solo 
ranuras horizontales, 68 pero noexisten 
propiamente ordenes clasicos, comosi 
se puede observar en la Real Fabricaif 
Cigarros, despues Ciudadela (l^-j 
1807); hay mas de 50 ejemplos en e 
siglo xix con ranuras mas o men^ 
abiertas, gencralmente en pilasiras ret 
tangulares o en grandes pilares con 
pilastras adosadas como el altar e 
iglesia de San Francisco de Cuanaj 
(1848-1852). t - sfr( , 

Las juntas horizontales son 1 ^ 

cuentesentre 1 890 y 1 920. ' . 

estrias no solamente se inte /j zoen la 
m la parte inferior -como se 
irquitectura virreinal-. sin °_ tr jada 
;e deja lisa la parte superior 7^ | 8 
a inferior, como en el a tar ' § a n M*' 

glesia de San Fra "ST’ Tan 1 ^. S " 
;uel de Allende (1 799)- 
ilternan elementos l* s0S . y 8 1 ' 3 
:omo en la casa del g®” e n la 1 
’alacio realizada en 
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Toscana de Palladio 


(similaras las do Scamozzi y ViQnola) 
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Templo de la frontispicio de Neron 
Fortuna Viril 
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Dorica y jonica de Palladio 
(es similar la de Scamozzi) 





Corintia del monumento 
a Lisicrates, Atenas 
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Figura 4.58. Bases 
clasicas utilizadas 


Allende numero 32, Irapuato, Gto. 
hecha unos tliez afios despues, en este 
caso con tambores y en el anterior en 
pilastra rectangular; se encuentran 
unos 20 ejemplos despues de I890. 69 

El ordcn colosal, 70 en el que las 
columnas abarcan dos o mas pisos, exis- 
te con pilastras en palacios barrocos de 
la ciudad de Mexico (siglo xvm). Parece 
que el primero en proyectar un edificio 
con pilastras clasicas colosales es Mi- 
guel Costanso, en el palacio de Gobier- 
no de San Luis Potosi (hacia 1798) a 
menos que sea anterior la casa de los De 
la Canal en San Miguel de Allende, 
tambicn con pilastras colosales tanto en 
la fachada como en el patio. La primera 
con columnas cilindricas es el teatro 
Santa Anna (1841-1844), despues se 
usan en el teatro Degollado, de Guada- 
lajara (1856-1 880), en nueve obras mas 
del siglo xix y otras 1 5 a principios del 
siglo xx. 

En las portadas coloniales era co- 
mun colocar un par de columnas o pi- 
lastras simetricamentc a cada lado de la 
puerta, sin embargo, no utilizaron las 
columnas gemelas o pareadas en ritmo 


isometrico sino a fines del siglo xvm. 
Lncontramos este ritmo en pilastras 
que rodean exteriormente los tambores 
de cupulas: iglesia parroquial de Salva- 
tierra, Gto.; la Merced de Celaya, Gto.; 
el Carmen de la misma ciudad (pcro de 
principios del xix). En desarrollo recti- 
lineo se hizo en la Real Fabrica de 
C .igarros (Ciudadela) y en la planta alta 
del Colegio de Mineria (1797-1813), 
aqui no con pilastras sino columnas 
cilindricas. El tipo de cupula descrito 
se populariza en el siglo xix y entre 
1 870 y 1 890 estan en su apogeo las 
columnas gemelas en serie. 71 


•''Segun Chois) . cl inventor de este fuste fue Phili- 
bert Delorme. En el palacio Pitta, Ammanati alterna 
tambores de diferente diametro pero sin estrias, como se 
hizo despues en la cupula dc Santa Rosa en Queretaro. 
En el Ayuntamicnto de la Rochela, en Francia, se alter- 
nan tambores lisos con los estnados de menor diametro. 

70 Ya se habia cmpleado en la arquitectura rornana de 
Baalbek. Lo tcnemos en la capilla Palatina o Aix-la Cha- 
pelle (siglo IX) del renacimiento clasicista carolingio y es 
frecuente en el siglo XVI italiano y XVII! espanol No sc 
hace referenda precisamente al tamano de las columnas 
sino al hecho de que abarquen mas de un piso. 

1 Las columnas pareadas existen en daustros rorna* 
nicos y en muchas obras italianas del siglo XVI como el 
palacio Vidoni Caffareli, de Rafael 
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del Mazo yA^. 
columna exterior ^ 
Guanajuato. Gto 
1797-1809 


Hubo influencia de Costanso, Gon- 
zalez Velazquez y Tolsa en la Acade- 
mia de San Carlos como se puede com- 
probar en Ios dibujos y proyectos de 
alumnos de la epoca: Jose Gutierrez cn 
el proyecto de palacio real que presenta 
en 1 794 para obtener el grado de aca- 
demico de merito, concibe volumenes 
muy alargados con columnas pareadas 
en la planta alta y marcando entrecalles 
horizontales en la planta baja, tenden- 
cia de su maestro Gonzalez Velazquez. 
Precisamente Gutierrez fue ayudante 
de Gonzalez Velazquez en la construc- 
cion de la fabrica de cigarros ya men- 
cionada, dondc se puede observar el 
predominio de horizontales, las colum- 
nas pareadas y la supcracion del temor 
a la monotonia del ritmo constante en 
fachadas largas. Este ranurado hori- 
zontal usado por Tolsa en los muros 
(casa en Puente de Alvarado numero 
52, palacio de Mineria) y el orden colo- 
sal de Costanso influycn en los proyec- 
tos y copias que haccn los alumnos de 
ia Academia a principios del siglo xix. 


Figura 4.60. Real fabrica de cigarros 
(despues ' Ciudadela ’). Arquitecto 
Antonio Gonzalez Velazquez e 
ingeniero Miguel Costanso. Mexico. 

D F. 1792-1807 
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